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ORQUESTRA DE ALTIFALANTES II
confronto de estéticas

O Quasars Ensemble e a Orquestra de Altifalantes num concerto misto apresentam um programa
diversificado em torno de figuras de referéncia da musica actual.

O Quasars Ensemble é um jovem ensemble eslovaco de musicos virtuosos que se dedica ao repertério
contemporéneo e que se apresenta no Festival Musica Viva para partilhar um concerto com a
emblematica Orquestra de Altifalantes, numa proposta que visa oferecer diversos pontos de vista sobre a
criagao musical europeia da actualidade.

Este concerto apresenta por um lado compositores incontornaveis do repertério internacional
contemporaneo como Luigi Nono, Salvatore Sciarrino, Michael Jarrell ou Tristan Murail; por outro obras
de compositores de nacionalidade portuguesa e eslovaca, numa partilha ou confronto de estéticas que
questionam a propria criagao musical.

www.quasarsensemble.sk --- www.omega-bakery.com --- www.sitel.sk

direcgao e piano: lvan Buffa
flauta: Andrea BosSkova
oboé: Julia Galova
clarinete: Martin Mosorjak
violino: Peter Mosorjak
violino: Marek Zwiebel
viola: Peter Zwiebel
violoncelo: Andrej Gal
piano: Diana Cibul’ova

Programa

Luigi Nono - Omaggio a Emilio Vedova *
Viadimir Bokes — Coll’Age *

Roman Berger - Sonata 1960 *

Tristan Murail - Feuilles a travers les cloches *
Michael Jarrell - Assonance Il *

Antoénio Ferreira - Fading into white *

intervalo
Ivan Buffa - Quasars **

Petra Oliveira Bachrata - Bagatelle
Petra Oliveira Bachrata - Nunataq



Salvatore Sciarrino - Quintettino n°1 per clarinetto e archi *
Viera Janarcekova - Narratorium **

Co-produgao: Miso Music Portugal / CCB
Apoio: Slovakia Music Fund, Hudobné Entrum (Music Centre Slovakia), Omega, Sitel, Lourisom

* estreia em Portugal
* * estreia absoluta
¢ encomenda da Miso Music Portugal



INTERPRETES

QUASARS ENSEMBLE

O Quasars Ensemble é um grupo de camara eslovaco formado recentemente. O seu
aparecimento tem origem num longa colaboragdo dos seus membros, que decidiram
estabelecer um unico ensemble de jovens intérpretes profissionais com experiéncia no
campo da musica solista e de camara contemporanea. Os membros do Quasars
Ensemble provém de conhecidos grupos de cdmara e orquestras eslovacas e de outros
paises: o Quarteto de Cordas Zwiebel, a Orquestra de Camara Eslovaca, o Melos-Ethos
Ensemble, a Orquestra Sinfénica da Radio Eslovaca, a Banda Antix de Luzerna, o
Ensemble LUX, etc.

O Quasars tem uma composicado especifica de intérpretes, determinada pela interac¢édo
e a inspiragdo mutua dos seus membros com uma visdo comum da interpretagédo
musical.

O seu objectivo é tocar musica de todas as épocas, confrontando-as, e apresentar uma
visdo propria da interpretagdo musical.

O concerto inaugural do ensemble deu-se em Fevereiro de 2008 e recebeu excelente
critica. Desde entdo o Quasars apresentou-se ja em diversos concertos na Eslovaquia,
na Pol6nia e agora em Portugal.

COMPOSITORES e OBRAS

LUIGI NONO

Compositor nascido em 1924 em Veneza. Estudou Direito na Universidade de Padua e
Composicao no Conservatério Benedetto-Marcello de Veneza, na classe de Malipiero. Em 1946
encontrou Bruno Maderna, com quem estudou intensamente toda a Histéria da Musica. Em
1948 participaram ambos nos cursos de direcgdo de orquestra de Scherchen. A partir de 1950
frequentou os cursos de Darmstadt, onde estudou com Varése. Apos a estreia de /I Canto
Sospeso deu aulas sobre o dodecafonismo de Schoenberg e duas conferéncias escritas com
Lachenmann.

Juntou-se ao Partido Comunista Italiano em 1952.

Em 1961 compds Intolleranza 1960, cuja estreia no teatro La Fenice provocou escandalo. A
estreia americana em 1965 dirigida por Maderna foi igualmente tempestuosa.

Ensinou pontualmente na Dartington Summerschool of Music e na Universidade de Helsinquia,
mas centrou a sua actividade na organizagdo de concertos e debates em fabricas.

Colaborou com Peter Weiss em L’Instruction e The Living Theatre para A floresta é jovem e cheia de vida, cuja banda magnética foi
realizada nos estudios de fonologia da RAI, onde trabalhou regularmente durante a década de 60.

Em 1967, durante um périplo enquanto conferencista pela América do Sul, foi expulso do Peru por ter tomado a defesa dos
prisioneiros politicos. Cruzou-se com Fidel Castro e mais tarde com Luciano Cruz, membro do Movimento da Esquerda
Revolucionaria. Em 1968 participou na Conferéncia Internacional pelo Viethame e recusou participar na Bienal de Veneza por
solidariedade com o movimento estudantil.

A leitura de Hdélderlin, a experimentagcdo com a electronica em tempo-real e o estudo das culturas judaica e grega levaram-no a
escrever Fragmente-Stille, an Diotima e depois Prometeo, em colaboracdo com o Estudio experimental da Fundacdo Heinrich-
Strobel. A convite da DAAD deslocou-se a Berlim.

Em 1988 deu as ultimas aulas no Centro Acanthes. Morreu em Veneza em 1990.

© cnac-gp/ircam 2007

Omaggio a Emilio Vedova

O que pode fazer a arte face a catastrofe?

Para Luigi Nono esta era uma questdo basica subjacente ao seu trabalho. O fim de uma cultura humana digna desse nome, a
catastrofe humana, estavam para ele sempre préximas; a extensa colecgéo de textos e materiais que muitas vezes serviam de base
as suas composigdes € simultaneamente testemunho do mal-estar humano e frustragéo sécio-politica. (...) Esta é a primeira peca
electroacustica de Nono, que tinha entdo contacto proximo com Maderna, Stockhausen e Xenakis, que nessa época faziam
experiéncias na area da musica electroacustica. Simultaneamente, Nono interessou-se pelas experiéncias de Scherchen em
Gravesano.

Em 1987 Nono recordava que “em Gravesano, Scherchen inventou um altifalante revolucionario, um altifalante composto de varias
membranas. Uma espécie de prisma que projecta sons, rodando de forma inconstante. Esta inveng&o foi subestimada na época,
mas continha uma promessa importante, ja que ultrapassou o principio de uma fonte sonora fixa (...).”



A partir de Singing in the Expanse of Space: Luigi Nono’s Apocalyptic Hope de Lydia Jeschke (tradugédo de Laurie Schwartz) para o
CD editado pela RZ em 2006

VLADIMIR BOKES

Vladimir Bokes nasceu em 1946 em Bratislava. Estudou violoncelo e Composigdo com Juraj Pospisil
no conservatorio de Bratislava. Prosseguiu os estudos de Composi¢cdo na Academia de Musica e
Drama de Bratislava com Alexander Moyzes e Dezider Kardos.

Foi professor no Conservatério de Bratislava e mais tarde na Academia de Musica e Drama de
Bratislava, onde ensina Composi¢ao desde 1982.

Entre 1993 e 1998 foi director do Comité do Festival Internacional de Musica Contemporanea Melos-
Ethos.

http://hc.skisrc/skladatel diela.php?0id=271&lg=en

Coll’Age (Op.28)
Esta peca foi motivada por um estranho debate em torno do conceito de “colagem” em musica, que decorreu hum encontro de
jovens compositores da antiga Checoslovaquia e da antiga Unido Soviética no Castelo Dolna Krupa em 1978, e foi igualmente
motivada pelo interessantissimo duplo significado desta palavra quando misturada com as linguas italiana e francesa, separadas
por uma virgula. Este significado secundario poderia parecer um pouco irénico (nessa épocay). A ideia principal desta peca vem dos
chamados “diaténicos secundarios” sobre os quais o compositor trabalhava desde ha algum tempo.

Em Coll’Age os elementos diatonicos fazem parte da propria série de intervalos.

A forma da obra é A (tutti)- B (solo de violino)- C (quarteto de cordas)- D (cadéncia de piano)- A (tutti).

A parte A apresenta-se como um “mobile” em forma aberta, na qual cada instrumento utiliza livremente 13 modelos basicos. A parte
B para violino solo tem um caracter de um intermezzo improvisado. Na parte C o quarteto de cordas domina todavia conduzindo
gradualmente a cadéncia de piano na parte D, que constitui o climax da obra.

Em 1979 entreguei a partitura a um agrupamento de Praga para ser tocada mas no entretanto passei a ser um compositor
“proibido” (apds a a minha segunda sinfonia) e como tal a pega nunca chegou a ser interpretada. Nove anos depois desloquei-me a
Dresden no ambito de um intercambio com a Musik Hochschule Carl Maria von Weber e finalmente ai teve lugar a estreia pelo
Quinteto Robert-Schumann. A estreia eslovaca teve lugar em Kosice com enorme sucesso, mais de 25 anos depois da sua
composigao, pela méo dos membros do Ensemble Quasars.

ROMAN BERGER

Nasceu em 1930 em Cieszyn. Em 1945 terminou o ensinou secundario em Cesky Té&Sin e iniciou os
estudos musicais em Katowice.

Estudou piano com Frico Kafenda e Stefan Németh-Samorinsky e depois Composigdo com Dezider
Kardo$ na Academia de Musica e Drama de Bratislava.

Até 1967 ensinou piano no Conservatério de Bratislava e trabalhou nos Estudios de Som da Televiséo
Checoslovaca.

De 1969 a 1971 ensinou musica contemporanea do Departamento de Teoria da Academia de Musica e
Drama de Bratislava. Trabalhou no Instituto de Artes da Academia Eslovaca de Ciéncias e durante os
anos 80 colaborou em estudos de Etnomusicologia com Ivan Macak.

Em 1990 e 1991 foi membro do Conselho Consultivo do Ministério da Cultura.

Em 1990, 1992, 1995 e 1998 foi membro do juri do Concurso Internacional de Composigao Witold
Lutostawski.

http://hc.skisrc/skladatel.php?lg=en&oid=36

Sonata 1960

“Juntamente com os meus estudos de piano, no final dos anos 50, dediquei-me a diversas novas técnicas de composi¢cdo. Comecei
por entender algumas delas como “sistemas abertos”, ou seja, enquanto um desafio para desenvolvé-las de acordo com a minha
prépria necessidade de expresséo.
Do mesmo modo, compus uma série de miniaturas ndo dodecafénicas mas todavia seriais para piano e que intitulei /nventions
(Invengdes).
Sonata 1960 é a primeira peca mais longa onde a minha referéncia ao sistema modal de Messiaen se entrecruza com um allegro
proveniente da forma sonata no sentido tradicional do termo. A partir deste ponto, foi necessario apenas um pequeno passo para
experimentar integrar o essencial da linguagem contemporanea com os principios comuns da harmonia tonal (mas néo no sentido
funcional). Obras como Transformations de 1964/1965 ou o ciclo Konvergencie de 1968-1974 foram compostos segundo a
problematica de “Xenakis ao gregoriano”.
Estes mesmos principios também aparecem juntos na minha obra "Logical fundamentals of a harmonic system" de 1979.”

Roman Berger



TRISTAIN MURAIL

Nascido em 1947, Tristan Murail foi o fundador em 1973 do agrupamento L’ltinéraire, cuja acgéo
permitiu o surgimento da corrente designada por musica espectral.

Terminou o seu curso de Composigdo em 1971 no Conservatério de Paris, tendo estudado com
Olivier Messiaen. Posteriormente foi compositor residente na Villa Médicis em Roma entre 1971 e
1973.

Depois de varias experiéncias, acabou por desenvolver um gosto pronunciado pela exploracao da
ressonancia natural, pela investigacdo da natureza intrinseca do som, bem como pelo estudo
aprofundado das suas caracteristicas acusticas internas, em particular do seu espectro.

O seu trabalho conheceu um novo impulso no inicio dos anos 1980 com o desenvolvimento da
composigdo assistida por computador, area na qual foi pioneiro e que Ihe permitiu aprender e
manipular a riqueza dos sons complexos com bastante eficacia. =~
Compositor reconhecido mundialmente, € igualmente um pedagogo muito solicitado e ensina P ]
regularmente no curso de Composicéo do IRCAM, nos Ferienkurse de Darmstadt e desde ha uns anos a esta parte na Universidade
de Columbia em Nova lorque. Escreveu numerosos textos tedricos que se debrugam sobre o seu trabalho estético e composicional,
publicados pelas Presses Universitaires de Estrasburgo. A imagem video desempenha um papel cada vez mais importante no seu
trabalho, interessando-se pela forma como a imagem pode transformar a percepcao da musica e vice-versa.

Feuilles a travers les cloches

Tal como é sugerido pela referéncia directa a primeira peca do |l volume das Images de Debussy, cujo titulo Cloches a travers les
feuilles & aqui invertido, também a inten¢cdo musical é invertida em Feuilles a travers les cloches. Esta pega baseia-se na articulacdo
de dois planos que interagem. Os sinos (cordas do piano, por vezes acentuadas com outros ataques e sistematicamente
combinadas com pizzicati de violino em intervalos microtonais) e a folhagem (sons em flatterzunge e outros sons mais difusos que
sugerem o restolhar) correspondem respectivamente a um primeiro e a um ultimo plano, cuja relagdo sera progressivamente
modificada. Este universo sonoro em que predomina a ressonancia — o piano é utilizado sem abafadores — refere-se directamente
ao piano de Debussy, mas mais genericamente a uma estética que faz da Natureza a fonte ideal de inspiragéo.

A frase segundo a qual “nada é mais musical do que pér-do-sol” (Debussy) parece ter sido ouvida directamente por Murail. Apesar
desta pequena partitura ter pouco a ver com as intengdes de Ethers, ainda assim herda certas caracteristicas ritmicas e métricas e
uma sobreposi¢cao de diversos estratos. A gramatica parece mais uma vez ligada ao pensamento por objectos musicais: os acordes
apresentados no inicio sdo em numero limitado e pertencem a harmonias espectrais ainda menos numerosas. S&o recorrentes e
formam sequéncias em que os elementos sdo reformulados ritmicamente, recombinados entre as diferentes partes e ddo origem a
extensdes. A manipulagéo destes objectos esta integrada numa progressao direccional que leva a um climax nos compassos 16 a
22. Significativamente, o piano deixa o registo agudo onde estava até entéo e faz incursdes sucessivas no registo grave, dando a
impressao de inversao. (Pierre Rigaudiere, CD on Winter Fragments)

MICHAEL JARRELL

Compositor suico nascido em Genebra em 1958. Estudou Composigéo e Belas Artes.

No Conservatério de Genebra estudou Composi¢do na classe de Eric Gaudibert e mais tarde na
Staatliche Hochschule fir Musik de Freiburg na classe de Klaus Huber.

De 1986 a 1988 esteve na Cité des Arts em Paris e participou no estagio de informatica musical do
IRCAM. Seguidamente esteve na Villa Médicis em Roma e mais tarde foi membro do Instituto Suigo
de Roma. Entre 1991 e 1993 foi compositor-residente da Orquestra de Lyon e em 1996 no Festival de
Luzerna. A edigdo de 2000 do Festival Musica Nova de Helsinquia foi-lhe dedicada. Em 2001
o Festival de Salzburgo encomendou-lhe um concerto para piano e orquestra. Foi professor de
Composi¢cdo na Hochschule fir Musik de Viena e depois ensinou no Conservatério Superior de
Genebra e de Estrasburgo.

A obra de Jarrell é influenciada por Giacometti e Varése. Utiliza motivos recorrentes como fios
condutores através de um grande numero das suas obras, sublinhando o efeito produzido pela
repeticdo de notas. Para Jarrell a escrita musical evolui como um sistema em arvore e a ligacdo as
artes plasticas € uma das suas principais fontes de inspiragao.

Duas obras dramaticas marcam particularmente a sua carreira: a Opera Cassandre integra sons electronlcos na orquestra
tradicional para alargar o campo das sonoridades com fins dramaturgicos e depois Galilei sobre A Vida de Galileo de Bertolt Brecht,
encomenda do Grande Teatro de Genebra e estreada em 2006.

Jarrell recebeu o Prémio Acanthes em 1983, o Beethovenpreis de Bona, o Prémio Marescotti, o Prémio Gaudeamus e o Prémio
Henriette Renié em 1988, o Prémio Siemens-Forderungspreis e foi nomeado Cavaleiro das Artes e Letras em 2001. © Ircam -
Centre Pompidou 2007

Assonance lll

“O que me interessa é trabalhar com elementos que domino cada vez melhor, atingir uma certa fluidez e estabelecer uma
continuidade significativa entre as obras.”

Michael Jarrell

Esta continuidade entre as obras atinge o seu apogeu com Assonances, uma série de obras iniciada em 1983. Concentradas numa
ideia e com uma evolugéo livre no seu interior, renovam simultaneamente a nogéo de ciclo das Sequenze de Berio e a nogéo de
auto-analise de Chemins: “voltar a contemplar o texto musical, retomar elementos e experiéncias, variar a cor instrumental” é o
proposito destas obras.



“Os versos dos mais antigos poemas franceses ndo tém rimas, apenas assonancias. Dizemos que dois versos sdo assonantes
quando tém a mesma vogal na silaba ténica da sua Ultima palavra. Ndo é necessario que os fonemas ou sons precedentes ou
seguintes sejam iguais ou diferentes. Ndo importa a ortografia, mas é indispensavel que estas vogais se pronunciem da mesma
forma, que tenham o mesmo timbre.”
Michael Jarrell
Escritas para clarinete, para clarinete baixo, para trio de clarinete baixo, violoncelo e piano, para duo de tuba e viola com electrénica
(ad libitum), para violoncelo e quatro grupos instrumentais, para ensemble, para percuss&o ou para duas percussoées, dois pianos e
electrénica, as primeiras Assonances constituem os momentos de um ciclo ainda aberto em que o estado instrumental ndo desleixa
o conjunto das suas virtualidades, entregando-se aos limites de uma escrita musical que integra os limites do instrumento.

Michael Jarrell/Laurent Feneyrou

ANTONIO FERREIRA

Frequentou o curso de Engenharia Quimica no Instituto Superior Técnico, tendo trabalhado como
analista quimico. Ingressou em 1986 no curso de Sonologia do Conservatoério Real de Haia onde
estudou composicdo com K. Bhoemer e Clarence Barlow, sintese digital com Paul Berg,
programacao de sistemas interactivos musicais com Joel Ryan, psico-acustica e processamento de
sinal com Simon Templaars e técnicas de estudio analégico com Jaap Vink. Apresentou varias
composigdes suas com electrénica em tempo real no STEIM, Amesterddo, em Den Haag e na
Academia Real de Arte de Den Bosch.

Em 1988 ingressou a convite do Prof. Bento Coelho no grupo de Bioacustica do Centro de Anadlise e
Processamento de Sinal do Complexo Interdisciplinar do IST. Em conjunto com o etnélogo Prof.
Manuel Eduardo dos Santos do ISPA e o bidlogo Giorgio Caporin desenvolveu técnicas de captagéo
e analise das emissdes acuUsticas de uma populacdo de golfinhos residentes no estuario do rio ﬂ h
Sado. Participou em congressos internacionais e publica em conjunto varios artigos em —
conferéncias. A partir de 1991 trabalhou também como consultor em estudos de impacto ambiental no ambito do ruido.
Desenvolveu, sob orientacao do Prof. Bento Coelho, varios programas de previsédo de ruido ferroviario, rodoviario e de aeronaves e
trabalhou em projectos de acustica de edificios. Publicou em conjunto varios artigos apresentados em varias conferéncias
internacionais (INTER - Noise).

A partir de 1998 voltou a desenvolver actividades de composi¢ao musical em estudio préprio utilizando computadores. Apresentou
artigos na ICMC em Coldnia e publicou em conjunto com o compositor Rodney Waschka um artigo na revista holandesa Interface.
Editou dois discos com composi¢cdes originais e as suas pegas tem sido apresentadas quer em Portugal (Festival Musica Viva,
Festival de Aveiro) quer em varios festivais internacionais (Franga, Cuba, Polonia, EUA, Suécia, Singapura, Reino Unido, Brasil,
entre outros).

Fading into white
« Un petit coup au carreau, comme si quelque chose I'avait heurté, suivi d’'une ample chute Iégére comme de grains de sable qu’'on
elt laissé tomber d’une fenétre au-dessus, puis la chute s’étendant, se réglant, adoptant un rythme, devenant fluide, sonore,
musicale, innombrable, universelle : ¢’était la pluie. »

Marcel Proust (Du cété de chez Swann — A la recherche du temps perdu)
Fading into white € uma composi¢cdo que joga com paisagens evocadas e gestos; com a memoéria e a metafora; com a
transformagc@o e a permanéncia. Fragmentos da voz humana abrem e fecham esta composicdo, referéncia a indispensavel
presenca humana na produgéo e recepgdo da musica. Entre os fragmentos, a peca desenvolve-se de uma maneira "classica",
escutando, tratando e cirando um jogo de morfologias impostas e intrinsecas aos varios sons, alguns perfeitamente reconheciveis.
A nossa modalidade de escuta da musica através de altifalantes talvez tenha revolucionado a nossa audigdo da musica; mas nao
mudou o nosso discurso acerca desta. O discurso escrito, tal como o pequeno excerto literario acima citado, pode ser muito
sugestivo - e rico de sugestdes composicionais.
Esta composigéo foi estreada mundialmente no X Cycle de concerts de musique par ordinateur-Université de Paris 8 - Saint-Denis,
organisado por M. Mary em Margo de 2008. Também foi finalista na edicdo de 2008 do Concours International de Musique et d’Art
Sonore Electroacoustique de Bourges (Franga).

IVAN BUFFA

Compositor e pianista, lvan Buffa nasceu em 1979 em KosSice. Estudou piano e composigéo no
conservatorio daquela cidade. Continuou os estudos na Academia de Mdusica e Teatro de
Bratislava, onde trabalhou Composi¢gdo com V. Bokes, tendo depois estudado na Hochschule
fur Musik und Darstellende Kunst com Michel Jarrell. Em 2005 iniciou o Doutoramento na na
Academia de Musica e Teatro de Bratislava sob a direcgdo de V. Bokes.

Frequentou os cursos de Composigédo em Cesky Krumlov na Republica Checa, em Reichenau
na Austria e cursos de Interpretagdo em Viena e Walderbach na Alemanha.

Em 2002 formou o duo de piano com Diana Cibulova e coopera regularmente com o soprano
Petra Chiba. Coopera com o Zwiebel Quartet. E membro do Ensemble LUX, dedicado & musica
contemporanea, desde 2005.

Tem-se apresentado enquanto compositor e intérprete em diversos concertos e festivais,
incluindo diversas estreias de obras de compositores eslovacos e estrangeiros: Melos-Ethos,
New Slovak Music, Orpheus, Convergences, Evenings of New Music, Festival de Arte
Contemporéanea em KosSice, Wiener Tage der zeitgendssischen Klaviermusik, concertos da




C}ompanhia Austriaca de Musica Contemporanea, Ost-West Podium em Kassel, Aspekte Salzburg, entre outros.
E director artistico do Quasars Ensemble.

Quasars (2008)

Quasars resulta de materiais da versao anterior para viola e piano (2005). Mantive a parte solista, mas re-trabalhei a parte de piano
para dois outros instrumentos de corda e dois sopros.

A inspiracdo para esta peca ndo é musical, vem da recente descoberta de objectos muito longinquos no universo denominados
quasars.

Apesar da utilizagdo de novas técnicas instrumentais, a forma musical manteve-se dentro do tradicional, para que a obra pudesse
permanecer uma composi¢cao musical com as qualidades habituais de uma obra puramente musical.

PETRA OLIVEIRA BACHRATA

Nascida na Eslovaquia estudou composigao com Vladimir Bokes na Academia de Musica e Drama de
Bratislava, onde completou um Mestrado em composicdo. Tem participado em varios cursos e
seminarios de composicéo (IRCAM, Szombathely, Reichenau) orientados por Brian Ferneyhough, Ivan
Fedele, Jonathan Harvey, Ivana Loudova, entre outros. Paralelamente aos seus estudos de musica,
estudou medicina na Faculdade de Medicina da Universidade de Bratislava. Entre 2000 e 2003
exerceu a profissdo médica na clinica de neurologia do Hospital Universitario de Bratislava, onde
completou a sua especializagcdo em Neurologia. Desde 2005 é estudante de Doutoramento em
Composicdo e musica electroacustica na Universidade de Aveiro, sob a orientagdo de Jodo Pedro
Oliveira e Isabel Soveral. Em 2001 recebeu o prémio Jan Levoslav Bella Prize atribuido pelo Fundo
Musical Eslovaco. Em 2005 foi finalista do concurso de miniaturas electroacusticas Confluéncias
(Espanha). No mesmo ano recebeu o 1° Prémio no Concurso Musica Nova (Republica Checa) e foi
finalista no Concurso Pierre Schaeffer (Italia). Em 2006 foi finalista no Concurso Internacional de
Musica Electroacustica de Bourges (Franga) e em 2007 finalista do Concurso Musica Nova. As suas
obras tém sido tocadas na Europa, USA, Brasil, México, Chile, Cuba e Nova Zelandia.

Bagatelle para piano

Foi composta para o projecto Slovak Composer’s FIFTH VARIATIONS. Trata-se de uma coleccédo de obras consistindo em 44
composigbes curtas (aprox. 3 minutos cada) para piano solo, por compositores contemporaneos, baseadas num motivo musical
idéntico, que consiste no intervalo de uma quinta perfeita (mi bemol — si bemol).

Nesta peca, o motivo mi bemol — si bemol determina a organizagéo estrutural da obra e representa os momentos estaveis a partir
dos quais varios gestos musicais (micro e macro estruturais) quebram essa estabilidade, para depois a voltarem a consertar.

Nunataq

Segundo os mitos da antiga civilizagdo inuit (Groenlandia), “Nunataq” significa uma escarpa montanhosa que sai de um iceberg
continental.

Nesta pega eu tentei criar a atmosfera dos tempos dessa antiga civilizagéo (escuridao, gelo, nuvens e nevoeiro).

...’Eu ndo sei nada, mas a vida pde-me constantemente em confronto com forgas muito mais poderosas do que eu. Temos
experiéncias de geracgdes, viver ndo é facil e nenhum homem ou mulher escapara ao seu destino. E é por isso que acreditamos no
mal. O bem n&o precisa de atengéo especial, uma vez que é bom por natureza e por isso ndo necessita ser adorado. Por outro
lado, o mal, que se esconde e espera por noés na escuriddo, ameagando-nos com tempestades e mau tempo, insinuando-se no
meio de nés como um nevoeiro, esse temos que expulsar dos caminhos que percorremos. As pessoas podem tdo pouco. Nem
sequer sabemos se aquilo em que acreditamos é verdade. Mas decerto ha uma coisa que sabemos — o que tiver que acontecer
acontecera...” (excerto de uma histéria de um velho cagador da Groenlandia).

SALVATORE SCIARRINO

Nascido em Neustadt no Waldnaab em 1965, Clemens Nachtmann iniciou os seus estudos
musicais em clarinete, piano e teoria musical na Stadtische Musikschule Weiden/Oberpfalz. Apos
terminar a escola secundaria, viveu em Munique durante dois anos e mudou-se para Berlim em
1986, onde completou os seus estudos em Ciéncias Politicas. Em 1985/86 estudou composi¢cao
com Wilhelm Killmayer em Munique e no HdK/UdK Studium com Friedrich Goldmann a partir de
1997; estudou ainda teoria musical com Gdsta Neuwirth e Hartmut Fladt. Nachtmann trabalha
com musica electronica desde 1998 em colaboragédo com Mathias Spahlinger, Richard Barrett e
Helmut Lachenmann. Em 2003 completou com distingdo os seus estudos em composicao e foi
seleccionado para a MasterClass do Professor Goldmann. No Verdo de 2004 mudou-se para
Graz onde iniciou uma pds-graduagédo em composi¢gdo com Beat Furrer, com o apoio de uma
bolsa da DAAD. Recebeu formagao para o ensino sobre a musica do Século XX, treino auditivo e
em piano na UdK; foi docente de teoria musical e treino auditivo na Universidade de Musica e
Artes Performativas de Graz.

Clemens Nachtmann recebeu o terceiro prémio com a obra Intrecci para ensemble no Concurso de Composigédo e Interpretacao
Hanns-Eisler em 2001; a bolsa do Senado de Berlim para a obra battery park/NY para ensemble na temporada 2004/2005; o
segundo prémio para a obra O mei para ensemble no Concurso de Competicdo Weimarer Frihjahrstage fur zeitgendssische Musik.
Recebeu também o Boris-Blacher-Preis fir Komposition der Neuen Musik em 2004. Em 2005, o Festival Ultraschall e o Festival
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Frankfurt Auftakt dedicaram-lhe um concerto/ perfil. As suas obras tém sido apresentadas no “Klangwerkstatt Kreuzberg”, no ciclo
“Unerhorte Musik” no BKA em Berlim, no Ultraschall, na WDR em KdIn e no Festival MaerzMusik em Berlim.

Quintettino n° 1 per clarinetto e archi

Nesta miniatura de 1976, Sciarrino transporta o conceito tradicional de ideia musical para o contexto da busca por novas cores nos
instrumentos.

Trilos em "flageolet" numa proliferagéo de figuras constituem o principal gesto musical expressivo.

Este colorido mundo sonoro afecta também a parte de clarinete com o seu glissando ascendente microtonal.

Este mundo naturalista provoca um estreito dialogo entre este dois grupos de instrumentos, cheio de diferentes interligagdes para
um cintilante resultado musical.

VIERA JANARCEKOVA

Nasceu em Svit em 1941. Estudou piano no Conservatério de Bratislava e depois piano e cravo na
Academia de Musica e Teatro de Praga.

Foi professora e instrumentista, tendo gravado para diversas radios e editoras.

Vive na Alemanha desde 1972, tendo iniciado a actividade de compositora em 1981. Assistiu a
diversos cursos de Verdo em Darmstadt.

Entre 1986 e 1996 recebeu quatro encomendas do Festival “Vom Schweigen befreit* e duas do
Festival “Komponistinnen gestern-heute®.

De 1989 a 1991 desenvolveu o Projecto Cultural Heimat na cidade de Kassel e em 1999 o projecto
“Unerhorte Musik®, em cooperagado com os concertos de musica contemporanea de Berlim.

A convite de Gidon Kremer foi compositora-residente no Festival Internacional em Lockenhaus em
2000.

Em 2003 fundou com a violoncelista Barbara Brauckmann o OWP (Este-Oeste-Pddio) em Kassel,
para intensificar o intercambio cultural entre este e oeste.

http://hc.skisrc/skladatel diela.php?0id=797&lg=en

Narratorium
Narratorium (Narrativa) descreve a fungdo narrativa, mas em alemao Narr significa bobo. E possivel descobrir muito, apenas com
uma mudanga de perspectiva, irracional ou ndo. A obra de arte encobre a sua fragilidade e simula, a face oficial seria a unica
possivel. A obra proclama esta fractura das ideias iniciais que ndo tém forma, esta massa coagulada acidentalmente com uma
floresta de formas disformes por detras, como uma unidade completa e acabada.
A minha composicdo esta no oposto do objecto de arte acabado e determinado. Balanga entre uma forma cristalizada e aberta.
Narratorium inclui particulas audiveis e n&do audiveis. Notagdes elaboradas principalmente em termos ritmicos, mas também
padrdoes melddicos, sons centrais que flutuam todo o tempo por debaixo da versdo oficial realmente tocada, como uma sub-corrente
dos instrumentistas, apenas intimamente seguida, mas de forma muito intensa. Uma vez que nada se perde no universo, nem uma
fagulha, esta energia mental dos instrumentistas interfere com a parte audivel da partitura. O sub-texto € uma contraponto com a
versao electroacustica e poderia ser tocado em forma acustica, o que seria uma experiéncia com transformacéo de categorias —
talvez com resultados inesperados.

Viera Janarcekova
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